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La gasa y los dorados ofrecen una falsa suntuosidad.
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Acercamiento a la exposicion Estado de gracia,
de Adriana Arronte, en la galeria
Villa Manuela, de la Uneac

Por SAHILY TABARES
Fotos: LEYVA BENITEZ

pasado, las expresiones que

se han posesionado del
arte: instalacion, performance,
video arte —por mencionar las
mas recurrentes—, ahora com-
parten ese mundo con la cultura
visual informatizada, obras que
requieren un proceso de larga
duracion, bajo una dinamica
que implica lo transdisciplinar
y lo transmedial.

El incesante flujo informa-
cional despliega estrategias de
apropiacion del espacio, tanto
privado como publico o de am-
bos simultaneamente, y crea
plataformas que sustentan la
intervencion social en busca de
satisfacer demandas sociales.

En este panorama coexisten
otros postulados, como el con-
ceptualismo, este privilegia la
existencia de unaidea o concep-
to especifico, el cual prevalece
sobre los aspectos formales. A
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DESDE mediados del siglo

partir de los anos 60 los artistas
lo asumen, en tanto desafio de
representar la autorreflexion,
y abandonan la nocién tradi-

cional de entender el objeto de
arte como algo bello, trabajado
hasta la perfeccion.

Consensua tal presupuesto
la muestra Estado de gracia, de
Adriana Arronte, quien es gra-
duada del Instituto Superior de
Arte y de la Academia de Bellas
Artes San Alejandro. Ha realiza-
do exposiciones, tanto persona-
les como colectivas, en Cuba y
otros paises. Entre sus recono-
cimientos y galardones forman
parte la Residencia Museo del
Vidrio de Tacoma (Washington),
en 2015, y el Premio Especial de
Academia Luz y Oficio, en 2001.

En esta oportunidad, la artis-
ta despliega su acuciosa volun-
tad investigativa y de analisis,
en un paisaje ensayistico donde
coinciden el criterio enjuiciador,
la falsa suntuosidad, lo inorga-
nico; las piezas subrayan lo ve-
rosimil de la representacion y,
al unisono, causan un deterioro
en el sentido de las estructuras
de lo representado.

Ella aborda el acto creativo
mediante oficios, tradiciones
y procedimientos distanciados
de lo que habitualmente se
reconoce como artistico: acu-
de a la costura, la alfareria, la
orfebreria, para “trabajar” las
naturalezas muertas, los fal-
sos dorados, la gasa; profana la

Ceramica y naturalezas muertas
integran el paisaje ensayistico
visual.

Bohemia

maghnificencia del laurel; todo
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Cimiente es el nombre de esta obra
perteneciente a la serie Estado de
gracia.

1° de noviembre de 2019



lo que acontece desborda deca-
dencia, muerte, artificialidad.

No obstante, cada objeto
-raices, resinas, telas, ma-
deras, metales, ceramicas-,
mantiene la cualidad textual
y la poesia subyacente de su
origen. El proceder privilegia
lo denotativo en el universo de
una poética que desvela el ser,
el pensar, desde la perspectiva
de la naturaleza, la cohabita-
cion de lenguajes, los cuales
despliegan los campos filosé-
fico, estético, semioldgico, in-
volucrados en las diferentes
areas del saber.

En Estado de gracia, la ima-
gen, el pensamiento y las textu-
ras intensifican una suerte de
subversion en el camino del ar-
te-concepto. Cada intervencion
emplaza a la instancia de poder,
le otorga sentido, pues como
diria Gabriel Garcia Marquez
en Cien anos de soledad “Las
cosas tienen vida propia... todo
es cuestion de despertarles el
anima”.

La riqueza y la variedad
de la narracion, las multiples
combinaciones expresivas que
promueve la muestra, facilitan

Parte de la muestra exhibida en Villa Manuela.

al espectador el contacto con
mundos visuales cuya concep-
cion dialogica es resultado de
diferentes textos espaciales y
temporales.

Multiples provocaciones su-
giere Arronte con una idea que

Ver, mas que mirar, exige la exposicion.

continuamente resignifica las
imagenes sin desvirtuar cierta
maxima esencial: pensemos,
mAs que en mirar, en ver lo insoli-
toy lo verdadero, los valores pro-
pios y los universales, lo divino y
lo humano en estado de gracia.
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tuvo dedicada a la figura

de Vicente Revuelta y fue
mas austera que sus ediciones
precedentes, al presentar una
reducida muestra nacional y
foranea. Aunque no aspiré a
marcar pautas en torno a las
tendencias y/o estéticas coexis-
tentes en el actual panorama
local e internacional, asumio
con acierto y consistencia una
plataforma sustentada en tres
pilares: Concepto, Técnica,
Direccion, que le dieron unidad
de conjunto al proyecto curato-
rial desde las jornadas iniciales.

Ano 111/No. 22

E STA vez la cita bienal es-

Presencia redimida

La puesta inaugural de la cita bienal
de los teatristas foraneos y cubanos
homenajed la figura de un artista esencial para
la cultura antillana

Por ROXANA RODRIGUEZ TAMAYO / Fotos: LEYVA BENITEZ
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Cada objeto en escena cumple una funcion primordial, en tanto apoya el

sentido alegorico de las ideas y concepciones que la obra moviliza.

Bohemia
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Esa coherencia se percibio
en la seleccion de la obra inau-
gural, que estuvo a cargo del
colectivo Argos Teatro, lidera-
do por el Premio Nacional de
Teatro 2016, Carlos Celdran, con
la puesta en escena Misterios y
pequenas piezas, escrita y diri-
gida por el también pedagogo y
presidente del comité cubano
del Instituto Internacional de
Teatro (ITI- por sus siglas en
inglés).

Estrenada a finales de 2018,
en la sede de la agrupacion,
en Ayestaran y 20 de Mayo, el
montaje convida a justipreciar
aquellos entuertos y fascinacio-
nes que ensombrecen 0 animan
al arte teatral y sus hacedores.

Como en Diez Millones, la
anterior propuesta escénica
del grupo, igualmente concebi-
da por Celdran, la obra retoma
esos insospechados repliegues
de la memoria, solo que ahora
en Misterios... el director-dra-
maturgo desdena el enfoque
autobiografico de la puesta
precedente y, sin abandonar
vivencias y delirios intimos, re-
construye palmo a palmo lo que
pudiera ser la historia de hom-
bres y mujeres obsesionados
con refrendar la creacion escé-
nica desde la impronta de quien
instruye.

“La he escrito como otra
novela de formacion: un joven
lucha por encontrar su lugar en
el oficio que lo salvara y le per-
mitira entender, re-visitar, a sus
maestros. Es una obra sobre los
maestros y sobre el peso que su
magisterio deja en nosotros”,
ha suscrito Carlos Celdran en
las notas al programa.

Desde los primeros minutos
el espectador advierte el perso-
naje de un artista consagrado,
hundido en sus desconciertos
y frustraciones, también en sus
glorias y evocaciones. Culto,
reflexivo, apasionado, confiesa
ante su psiquiatra la pesadum-
bre existencial que lo desuela y
el alborozo que lo anima, en una
mezcla de sensaciones, emocio-
nes, por momentos confusas, a
veces delirantes.

En el decurso, quien observa
en la platea al protagonista va
descubriendo al director teatral,
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Un gran acierto es el trabajo de
direccion de actores.

El homosexualismo, la irrupcion del
SIDA Yy la necesidad de liberacion
espiritual por medio del arte,

son algunas de las preocupaciones
esenciales que se enuncian.

al maestro que fuera Vicente
Revuelta, en una amalgama de
ficciones y recuerdos que, se-
gun el teatrélogo Omar Valino,
se refieren a la impresion y el
deslumbramiento  suscitados
en el joven Celdran, cuando
apenas era un estudiante del
Instituto Superior de Arte, a
principios de los afios 80.

Tal estremecimiento no solo
conmovi6é al dramaturgo en su
forma de asumir y comprender
el teatro, también sacudié a
toda una generacion de discipu-
los que reconocieron en aquel
ser humano a su mentor y mas

Bohemia

ferviente adepto del legado
de Bertolt Brecht, Konstantin
Stanislavski y Jerzy Grotowski.

Minimalista en cuanto al di-
sefno escenografico (concebido
por Omar Batista), en el mon-
taje cada objeto en escena cum-
ple una funcién primordial, en
tanto apoya el sentido alegorico
de las ideas y concepciones que
la obra moviliza. Asi, el publico
no avisado logra decodificar los
pormenores del dificil acto de
formar a un actor.

Desde una mirada filoséfica
aveces, otras con las asperezas
impuestas por la época que se
recrea, el relato entrelaza el
impacto del maestro en la per-
sonalidad del discipulo con los
prejuicios e incomprensiones
de entonces; el homosexualis-
mo, lairrupcion de los primeros
casos de SIDA en nuestro pais
y la necesidad de liberacion es-
piritual por medio del arte, son
algunas de las preocupaciones
esenciales que se enuncian.

Diversas son las referencias
y recursos simbolicos que ha
manejado Celdran para traer
a nuestra realidad su particu-
lar vision de Vicente Revuelta;
como también ha sido original
la idea de representar la obra
de muchos (pedagogos, maes-
tros, guias) en el cuerpo de uno
solo, al desasirse de los nom-
bres propios para denominar a
los personajes.

Un gran acierto es el trabajo
de direccion de actores, ejem-
plar en toda la expresion del
término, que devel6 un desem-
peno balanceado y coherente.
En este rubro se destacan la
excepcional caracterizacion de
Caleb Casas como el director
de teatro; la de Daniel Romero,
al encarnar al personaje A, es-
tudiante de teatro; y la de Waldo
Franco como el psiquiatra.

“El azar y las precisas le-
yes hacen que Misterios y pe-
quenas piezas comience las
celebraciones por los 90 afios
de Vicente Revuelta en este
2019”, ha escrito el critico
Omar Valino, en la revista del
Festival, sobre esta obra que
intenta enaltecer la pasion por
el teatro desde sus protagonis-
tas y sus publicos.
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N cada jornada del 18° g

EFestival de Teatro estuvo
presente la impronta de uno
de los mas trascendentales crea-

dores de la escena cubana. Actor, S

director y pedagogo, Revuelta
fue precursor de las teorias
de Konstantin Stanislavski en
la Isla, las cuales implemen-
to como método de ensenanza
para asumir nuevas maneras
de interpretar que nutrieron a
nuestro teatro de lo que se hacia
a escala global.

Nacido en La Habana, el 5 de
juniode 1929, desde sunifiez pudo
ingresar en la Escuela Municipal
de Arte Dramatico, a pesar de su
condicion social humilde. Dirigio
su primera obra, El recuerdo de
Berta, de Tennessee Williams,
en 1950, como parte del grupo
Escénico Libre.

Antes de crear la compania
Teatro Estudio, Vicente Revuelta
recorrio Europa, donde se nu-
tri6 de excelentes actores y de
pedagogos de esta modalidad
escénica. Es asi que en 1952 via-
jo a Paris a realizar estudios en
la Escuela Anexa a la compa-
nia de Jean Louis Barralt y en
el Taller de Arte Dramatico de
Tania Balachova. Alli recibio,
ademas, clases de pantomima y
expresion con Etienne Decroux.
Luego marcho a Italia, para in-
corporarse a un curso de verano
en la Escuela de Cinematografia
de Roma (Cinecita).

A su regreso a Cuba impartio
conferencias sobre importantes
tematicas del teatro y la actua-
cion, en la Sociedad Cultural
Nuestro Tiempo. Ademas, publi-
¢0 cuatro numeros de cuadernos
de cultura teatral.

Fund6 Teatro Estudio en 1958,
el cual dirigié junto a suhermana,
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la notable actriz, directora tea-
traly pedagoga Raquel Revuelta.

Ambos concibieron diversas
puestas en escena, en especial,
de teatro norteamericano. En su
gran repertorio como actor son
recordados magnificos perso-
najes, entre los que se destacan
interpretaciones en Cuento del
Zoologico, La duodécima noche
y en la Muerte de un vigjante.

En pleno auge del teatro cu-
bano, en los aros 80, dirigio y ac-
tuo en la obra Galileo Galilei, del
dramaturgo Bertolt Brecht. Esa
fue la primera vez que esta com-
paria le dio entrada a la nueva
generacion de actores, para que
se integraran a los veteranos del
entonces Teatro Estudio.

Protagonizo, a lo largo de su
trayectoria, disimiles obras clasi-
cas de la dramaturgia universal,
entre las que sobresalen el mon-
taje experimental de La zapatera
prodigiosa, de Federico Garcia
Lorca; Las tres hermanas, de
Anton Chéjov; Flenteovejuna,
de Lope de Vega.

Luego de fundar el grupo tea-
tral Los Doce en los aros 60, estre-
no en 1970, como director; la obra
Peer Gynt, de Tbsen, una revolu-
cién dentro del teatro cubano y la
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Un versdtil actor renace
en L2 Habana

El legado de Vicente Revuelta vuelve a inspirar

Protagonizé

y dirigio, a lo largo
de su trayectoria,
disimiles obras
clasicas y
contemporaneas.

mas experimental de ese momen-
to. Paralelamente imparti6 talleres
de entrenamiento con el método
de actuacion de Jerzy Grotowski,
uno de los grandes teodricos de la
interpretacion dramatica, cuya
técnica se sustenta en la necesi-
dad de aumentar el contacto fisi-
co del actor con el publico; y que
Revuelta tuvo el mérito de haberlo
introducido en Cuba.

Como director fue muy signi-
ficativo que dirigiera y actuara
en la puesta en escena de La no-
che de los asesinos, obra de José
Triana estrenada en 1966. Por su
montaje experimental, con ele-
mentos del teatro del absurdo,
dio un nuevo sentido al teatro
cubano de la época y lo coloco
con singular impacto en la arena
internacional. La puesta se pre-
sentdo en festivales nacionales
y foraneos y obtuvo varios pre-
mios, entre ellos, el Gallo de La
Habana.

En la edicion 18 del Festival
de Teatro, el legado de Vicente
Revuelta volvi6 a inspirar y guiar
a los teatristas e investigadores
participantes en el evento tedrico,
donde se ahond6 acerca de sus
aportes a la actuacion, la direc-
cion escénica y la dramaturgia.
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NCENTIVAR la musicalidad apreciativa,

informarla, orientarla, es esencial para

los publicos, quienes mejor podran per-
cibirla, apreciarla, disfrutarla, cuanto mas
sepan sobre ella y el comportamiento de
las reacciones humanas ante el hecho
musical.

La 152 edicion del Concurso de compo-
sicion e interpretacion Adolfo Guzman pro-
picidé recordar a este célebre compositor
cubano, pianista y director de orquesta en
la TV, el teatro y los espectaculos musi-
cales. Su magisterio incentivé rendirle ho-
menaje a la personalidad creativa de un
musico integral.

Por esto, el certamen deberia ser un
cauce para que fluyan poéticas, lengua-
jes, disenos melddicos, ritmicos, con soéli-
dos referentes en la cubania y la cancion,
género privilegiado por el maestro.

Sin duda, el deber ser se concreta en la
practica. Durante nueve galas se evidencio
un proceso de maduracién por parte de al-
gunos intérpretes al asumir textos, inten-
cionalidades, dominio escénico. También
desde la direccién artistica, el guion y la
puesta televisual hubo ajustes para des-
tacar la memoria de un evento que formé
parte del imaginario de generaciones.

Noveles musicos, como el dio Saudade,
demostraron en el Guzman que cada van-
guardia intensifica los cambios para crear
una nueva actualidad formada por tradi-
ciones, pero con un nuevo orden estético
y artistico. Sin embargo, no se constaté
asi en todas las presentaciones y las ga-
las, en ellas se evidenciaron desbalances
por la ausencia de figuras que marcaron
épocas y estilos en la cancién cubana.
Los saberes y el dominio de nuestra mu-
sica requieren sedimentacién, dominio en
la practica.

Nunca lo olvidemos, la cultura artisti-
ca se mueve en el tiempo por ciclos en

espiral ascendente. De ahi la importancia
de pensar, disenar, llevar a la escena del

Por SAHILY TABARES

t| Guzmdn, un cauce necesario

Guzman un espectaculo regido por la ar-
tisticidad. En ocasiones, el efectismo, el
despliegue de elementos —danza, coreo-
grafia, luces, colores—, atentaron contra
esa imprescindible mirada a quienes son
protagonistas absolutos de este tipo de
espectaculo de TV en el que compiten au-
tores e intérpretes.

¢ Qué esta ocurriendo con la cancién cu-
bana en la actualidad? ¢Cémo seguir moti-
vando a compositores y cantantes de todo
el pais para que confien y sientan suyo el
Guzman? ¢No seran la orquesta y el coro
del Instituto Cubano de Radio y Television
referentes a tener en cuenta? ¢Por qué no
trabajar sistematicamente con los jévenes
de La Banda Gigante para que profundicen
en raigambres y esencias de la mdsica
cubana? Hay que aprovechar su talento,
magisterio y preparacién alcanzados en el
sistema de ensefanza artistica.

El sabio intelectual Alejo Carpentier lo
reconocio hace tiempo: “Si el instrumento
electrénico, la sintetizadora, no tienen na-
cionalidad, quien los maneja lleva la suya
en las manos”. Como se demuestra dia a
dia, los elementos musicales de cualquier
latitud, si son validos, legitimos, y por
tanto contienen en germen lo universal,
pueden ser muy bien asimilados y, a su
vez, seran invariablemente transformados
por otras sensibilidades enraizadas en lo
propio.

Jurados, compositores, intérpretes,
realizadores, publicos, criticos, tienen la
responsabilidad de re-conocer lo nuestro
en un mundo transformado por las ya no
tan nuevas tecnologias y las dinamicas
subterraneas que colocan ante los ojos
de espectadores maneras de hacer diver-
sas, que, en sentido general no siempre
son legitimas, edificantes.

Seguir pensando en el Guzman corres-
ponde a todos. El conocimiento, la elegan-
cia, el buen gusto, la cultura, el arte, nos
enriguecen, para el buen vivir.
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